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O Centro Cultural Camara dos Deputados apresenta a exposicéo
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O Centro Cultural Camara dos Deputados é responsavel pela preservagéo do acervo
museolégico da Camara dos Deputados e pela realizacdo das acdes culturais que ocorrem
na instituicdo, como exposicdes artisticas e histéricas e eventos literarios.

Além de promover as culturas regionais e a producg&o artistica contemporanea nacional,

o Centro Cultural atua na preservacdo da meméria da instituicdo e na histéria do Poder Legislativo.
|dealizado pelo arquiteto Oscar Niemeyer, o Palacio do Congresso Nacional abriga obras de
artistas brasileiros renomados da segunda metade do século XX, como Di Cavalcanti, Athos
Bulc&o e Marianne Peretti.

Com o intuito de viabilizar a diversidade e a qualidade das exposicdes realizadas pelo Centro
Cultural, todos os anos promovemos um edital piblico para a selecdo das mostras artisticas

e histéricas que ocuparao, no ano subsequente, os espacos destinados aos eventos culturais.

As propostas apresentadas sdo avaliadas por uma Comissdo Curadora e, desta forma, o Centro
Cultural proporciona a artistas e curadores de todo o Brasil a oportunidade de apresentar seus
trabalhos em areas da Camara dos Deputados onde ha grande circulacdo de visitantes de diversas
partes do pais, propiciando o exercicio e a promocéo da cultura e da cidadania.



TOMMASO RADA E A REVISAO DOS
QUADROS COLONIAIS DE MEMORIA

A série de fotografias de Tommaso Rada, fotégrafo italiano radicado em Sao Paulo, apresenta
imagens realizadas em cinco diferentes comunidades quilombolas brasileiras, duas na Bahia,
uma em S&o Paulo, uma no Maranhéo e outra em Minas Gerais.

Essas imagens vdo a contrapelo de uma terrivel politica brasileira das imagens e da meméria.

Na verdade, elas vdo contra uma série de politicas de esquecimento. Refiro-me ao fato de que
historicamente a populacdo mais empobrecida do Brasil e particularmente o grupo de afrodescen-
dentes sdo excluidos da meméria fotografica deste pais.

Nas geracées mais velhas, ndo é incomum que afrodescendentes tenham menos de uma duzia

de imagens fotogréficas de sua infancia, quando muito. Essa escassez de imagens fotograficas é
resultado evidente de politicas racistas levadas a cabo contra uma maioria “minorizada”, que levam
ao apagamento das suas memérias.

Quando as imagens da populacdo negra se tornam publicas, via de regra representam essa popula-

¢do ou em situacdes de violéncia ou de trabalho, normalmente de atividades duras e/ou degradantes.

O corpo negro é associado de modo perverso a esses clichés por uma indistria de imagens (neo)
colonial que reproduz o mesmo padrao de representacio desses corpos herdado do século XIX,
quando eles eram captados (ou capturados) por fotégratos e por artistas viajantes.

Tommaso rompe com esse quadro de meméria conservador e produz, com sua série Quadros
de Luta, uma recusa também da reducao da vida afrodescendente & vida precaria. Ao invés

de corpos objetificados, o fotégrafo nos apresenta pessoas em agéncia, tomando seus destinos
nas proéprias maos.
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Nesse sentido, podemos falar que o fotégrafo se aproxima de um movimento que se delineia nos ulti-
mos tempos no Brasil a partir da fotografia realizada sobretudo por afrodescendentes, como Walter
Firmo, Eustaquio Neves, ou como vimos recentemente na exposicdo Retratistas do Morro,no SESC
em S&o Paulo, construida a partir de um arquivo de cerca de 250 mil imagens da regido Aglomera-
do da Serra, em Belo Horizonte, feitas sobretudo pelos fotdgratos Afonso Pimenta e Jodo Mendes.
Como Tommaso, também Eustaquio alterna entre fotogratar comunidades quilombolas e as marcas
do genocidio negro no Brasil.

Em seus Quadros de Luta, Tommaso constréi narrativas descoloniais a partir do uso do dispositivo
de dipticos e tripticos. Neles, ele confronta um passado traumético, ainda ndo elaborado, e que
estrutura as perversas continuidades de subalternizac&o e de racismo estrutural. O fotégrafo coloca
imagens do passado ao lado das imagens de quilombolas da atualidade, narrando uma histéria de
horrores, mas também de superacgdes, lutas e resisténcias.

Nos quadros do passado vemos tanto imagens de instrumentos de tortura de escravizados como
fotogratias digitalizadas de gravuras de viajantes ou de artistas europeus do século XIX, que natu-
ralizavam a violéncia colonial, como John Andrew, J. Moritz Rugendas, Jean Baptiste Debret, James
Henderson e Henry Chamberlain.

Ao intervir no universo de imagens das populacdes afrodescendentes brasileiras, Tommaso também
atua a contrapelo da fotografia colonial. Esta Gltima enquadrava apenas escravizados no trabalho rural
e em suas poses de trabalhadores urbanos. Isso ocorre, por exemplo, nas fotos de Christiano Janior
(1832-1902), Alberto Henschel (1827-1882), Jodo Goston (datas indefinidas) e August Stahl
(1828-1877). Este tltimo fez as famosas fotogratias antropométricas de escravizados para o teérico
racista Louis Agassiz, um criacionista que pretendia mostrar que negros ndo seriam parte da humani-
dade. Essas imagens coloniais, sejam essas fotografias do século XIX ou as gravuras fotografadas

por fTommaso, ainda estruturam em boa parte aimagem dos negros no Brasil.

Se ainda hoje predomina um branqueamento da populacdo nas imagens da grande midia, Tommaso,
por sua vez, entra em uma verdadeira “guerra de imagens” com seus Quadros de Luta. Ele procura
incidir sobre nossos quadros de meméria, que constituem nossa autoimagem e que pautam nossas
acdes e politicas.

Essa batalha de imagens levada a cabo por este fotégrato faz lembrar o famoso trabalho de F. Goya,
de 1815, que, com sua série de gravuras Desastres de Guerra, mostrou ao mundo o que realmente
fazia o pretensamente “civilizador” exército napolednico. Morte e barbarie. O curador londrino Marc
Sealy, em seu importante livro Decolonizing the Camera, mostrou como o fotégrato Wayne Miller,
em sua série de 1947 Chicagos South Side, visou desconstruir uma imagem estereotipada da
populacdo negra norte-americana, na medida em que Wayne fotografou familias afrodescendentes
em seus momentos de lazer e de vida familiar, desviando sua cAmera do campo da “vida precéria”.

Também Tommaso busca mostrar esse “fora de campo”, ou seja, o que as objetivas da grande midia
costumam ndo mostrar quando se trata da populacdo afrodescendente.

Para além da utilizacio de dipticos e tripticos, é importante observar o processo de modificacéo das
imagens fotogréficas dos objetos de tortura dos escravizados, que Tommaso fotografou no Museu do
Escravo, de Belo Vale, Minas Gerais. A mesma técnica ele aplica as fotografias de gravuras coloniais.
Nesses dois grupos de imagens, o fotdgrafo faz uma reversdo dos tons, utilizando o efeito Sabattier.
Nessa técnica, o que era escuro no original fica claro, e vice-versa. Essa reverséo é uma verdadeira
metéfora para o gesto deste fotdgrafo de trabalhar no sentido de reverter aimagem subalternizada
da populacdo afrodescendente, apresentando-a em um local de agéncia e de dignidade.

E importante lembrar que essa técnica foi utilizada por Man Ray, que a aplicou ao lado de outra
técnica que tem um efeito semelhante de estranhar as imagens resultantes, a saber, a técnica aplicada
nos seus famosos fotogramas. Se o efeito Sabattier resulta da exposicdo adicional de luz no momento
da revelacdo, os fotogramas sio obtidos com o gesto de se colocar objetos sobre um papel sensivel e
expor esse papel & luz. Com essas técnicas, Man Ray fugia da nocéo limitada da fotografia como “fac-
tografia”, ou seja, como uma pretensa inscricio objetiva do mundo. Por outro lado, o resultado dessas
técnicas sdo imagens carregadas de inscricdes de rastros do real. O préprio estatuto daquilo que é
representado é alterado: ao invés de uma pretensa realidade objetiva, vislumbramos um real como
uma imagem do trauma, uma memodria eivada de fraturas e de esquecimentos.

Nessas fotografias de Tommaso, podemos reconhecer esses dois momentos também: as imagens
precarizadas pela solarizacdo estdo deslocadas e negam a ideia de que a fotogratia é idéntica a
realidade; antes, ela nos da imagens para podermos imaginar nosso mundo. Por outro lado, essas
fotos de instrumentos de tortura de escravizados e das gravuras desses corpos que sofrem sdo com
essa técnica transformadas em imagens do trauma. Sdo inscricdes de um passado que ndo passa. A
superexposicdo é uma traducdo imagética do “flash do trauma” que produz imagens sempre reitera-
das, mas de diticil visualizag&o. Tommaso, no entanto, complementa esses quadros com seus dipticos e
tripticos com uma série de textos. Ele legenda suas imagens para nos localizarmos nos seus contextos.
Ele ndo é um fotojornalista, nem um puro estético adepto do pictorialismo, mas ele transita entre esses
dois extremos e a escrita das legendas destaca o lastro histérico e ético de suas imagens. Com as
palavras, estas se tornam gestos claramente politicos, de admoestacdo, mas também de apresentacdo
de pessoas concretas com suas histérias e agéncias.

Os quilombolas fotogratados por Tommaso se apresentam com um olhar introspectivo. Eles estdo

no seu meio, lutando pela sua sobrevivéncia, mas também em momentos de lazer e sobretudo de for-
te enlace comunitério. Como o lider quilombola Anténio Bispo dos Santos escreveu: “Nos quilombos
temos relacionamentos, ndo temos aglomeracdes. Aglomeracdes sdo feitas por corpos que ndo

se conhecem, que ndo se tocam”.
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Machado de Assis, na abertura de seu texto que mais diretamente trata da escravidao, de 1906,
“Pai contra mae”, recorda também, de um modo particularmente irénico, esses mesmos instrumentos
de tortura e controle fotografados por Tommaso. E como se Machado descrevesse uma das fotogra-

fias do século XIX que naturalizavam esses objetos. Mas nas suas palavras, como em um “efeito
Sabattier”, tudo & invertido e nossos olhos s&o abertos para o horror da escravidao. Creio que

as fotos de Tommaso buscam esse mesmo efeito. Concluo com as palavras do mestre na abertura
desse conto:

“A ESCRAVIDAO levou consigo oficios e aparelhos, como teré sucedido a outras instituicdes sociais.
Néo cito alguns aparelhos sendo por se ligarem a certo oficio. Um deles era o ferro ao pescoco, outro
oferro ao pé; havia também a mascara de folha-de flandres. A mascara fazia perder o vicio da em-
briaguez aos escravos, por lhes tapar a boca. Tinha sé trés buracos, dous para ver, um para respirar,

e erafechada atrés da cabeca por um cadeado. Com o vicio de beber, perdiam a tentacdo de furtar,
porque geralmente era dos vinténs do senhor que eles tiravam com que matar a sede, e ai ficavam
dous pecados extintos, e a sobriedade e a honestidade certas. Era grotesca tal mascara, mas a ordem
social e humana nem sempre se alcanca sem o grotesco, e alguma vez o cruel. Os funileiros as tinham
penduradas, & venda, na porta das lojas. Mas ndo cuidemos de mascaras. O ferro ao pescoco era
aplicado aos escravos fujdes. Imaginai uma coleira grossa, com a haste grossa também & direita ou

a esquerda, até ao alto da cabeca e fechada atrés com chave. Pesava, naturalmente, mas era menos
castigo que sinal. Escravo que fugia assim, onde quer que andasse, mostrava um reincidente, e com
pouco era pegado.’

Marcio Seligmann-Silva, curador

ILHA DE MARE, BAHIA

A pesca e a captura de mariscos sdo as principais economias da comunidade. Essas atividades
correm risco por causa da poluicdo de hidrocarbonetos e derivados nas dguas da Bahia de Todos
os Santos. Em seus estudos, a pesquisadora Neuza Miranda mostrou uma alta contaminagéo de
cadmio e chumbo, provenientes das industrias locais, nas criancas da llha de Maré.

As liderancas do Quilombo da llha de Maré sdo majoritariamente mulheres e s&o elas que pes-
cam e capturam mariscos. Devido & poluicdo petroquimica, o ecossistema que fornece sustento
econdmico a comunidade é afetado. Os quilombolas afirmam que sdo discriminados pelo racismo
ambiental'. O racismo ambiental foi teorizado entre as décadas de 1970 e 1980. Sua definicao
tem sido utilizada para descrever injusticas ambientais em uma disputa racial.

Devido ao aumento da industrializacdo e das industrias petroquimicas, houve também um acrés-
cimo do nivel de poluicdo e de acidentes ambientais, como ocorreu em 2008, quando um navio
noruegués perdeu éleo lubrificante nas dguas, poluindo as areas proximas.

A investigadora Beatriz Moreira Bispo sublinha a falta de comunicacéo e de compromisso entre
as instituicdes, a empresa e as comunidades locais. A auséncia de didlogo, mediacdo e reducéo
do impacto ambiental gera conflitos locais.

1O racismo ambiental ocorre quando sdo
tomadas decisées politicas relacionadas ao

meio ambiente e, como consequéncia, geram
uma discriminacdo racial ou tém um impacto
negativo sobre um grupo étnico/racial especifico

de pessoas.
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Sem titulo
42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2018

Sem titulo
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C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
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Sem titulo
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C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
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Sem titulo

52,72x42 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2020
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CANDEIAS, BAHIA

A Comunidade Quilombola Boca do Rio vive uma situagéo histérica e sistémica de negacdo de
direitos e violacdes ao seu territério e a sua satde. Diferentes empresas ligadas ao Porto de Aratu
tentam expulsar a comunidade e dificultam o acesso dos membros do quilombo as préprias casas

18

e lugares histéricos de memoéria.
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E um trabalho estruturado em dipticos e tripticos que contrapdem

arepresentacdo histérica de escravos africanos com imagens do
|: R A M E S U F S T R U B B L E ativismo e daresisténcia de quilombolas afro-brasileiros.
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As representacdes histéricas estruturam o trabalho através de uma reproduc&o fotogratica de seus
detalhes; estas imagens, bem como as fotogratias de objetos de tortura, s&o tratadas pela conversao
em preto e branco, seguida de uma solarizag&o digital. As técnicas utilizadas, fundamentadas no
procedimento de inversdo dos valores tonais, visam produzir um efeito de estranhamento em relacdo
a representacdo do outro, como processo edificado a partir de uma estética alicercada no racismo

e na colonialidade.

As imagens histéricas de opressdo e violéncia sdo postas em contraponto com as fotografias de
ativistas de diversas comunidades quilombolas, situadas no territério brasileiro. As imagens fotogra-
ficas sdo criadas utilizando filmes coloridos, produzindo uma paleta de cores pastéis com o objetivo
de criar “fotografias pictéricas” e procurando deste modo construir uma nova narrativa/histéria visual
do sujeito afro-brasileiro. Através de um didlogo entre técnicas e contetdos, pretende-se apresentar
outros “quadros de luta” para desmontar o racismo imagético que pauta a sociedade brasileira.

O trabalho de documentacéo fotografica foi realizado nas seguintes comunidades quilombolas:
Quilombo do Mandira (SP); Quilombo de Croatad (MG); Quilombo Boca do Rio (BA); Quilombo
llha da Maré (BA) e Quilombo Santa Rosa dos Pretos (MA).

Como fotdgrafo documental, ha uma pergunta que sempre costumo me fazer antes de comecar
um projeto: Em que tipo de sociedade eu vivo? E, sobretudo, em que sociedade gostaria de viver?

Em 2016, poucos meses depois de ter mudado permanentemente para o Brasil, iniciei um projeto
fotogratico sobre comunidades quilombolas cujos direitos estavam sendo violados. O projeto Qua-
dros de Luta, exposto agora no Centro Cultural Camara dos Deputados, foi desenvolvido entre 2017
e 2022. Durante esses cinco anos, convivi e documentei a vida cotidiana e os desafios enfrentados
por diferentes quilombos no territério brasileiro. Ao longo desse processo, muitas vezes, me perguntei
com que legitimidade estava desenvolvendo um trabalho sobre uma temética que néo fazia parte da
minha histéria pessoal e que ndo afetava diretamente a minha vida. A resposta, em forma de pergunta,
era sempre a mesma: Em que sociedade eu gostaria de viver?

A violacdo dos direitos humanos e civis e, mais especificamente, o racismo estrutural, no meu ponto
de vista, ndo deveriam preocupar sé os grupos e as pessoas que sofrem quotidianamente, e de forma
direta, suas consequéncias. Uma sociedade verdadeiramente democratica se mede pela sua capaci-
dade de erradicar as injusticas, especialmente aquelas raciais; se mede também pela valorizacdo da
diversidade, pela promoc&o da igualdade de condicées e oportunidades e, por fim, pela criacdo de
politicas, instrumentos institucionais e leis que garantam os direitos de pessoas e grupos discrimina-
dos. Para as comunidades quilombolas, isso significaria a titulacdo de suas terras, a valorizacdo de
suas culturas e produtos, a inclusdo de suas liderancas nas decisdes e escolhas politicas do estado

e do governo.

O estado e os governos tém um papel decisivo neste processo, mas acredito também que cada pes-
soa, de forma diferente, talvez possa fazer sua parte. Quanto a mim, pessoalmente, ndo tenho davida:
uma sociedade em que as comunidades quilombolas e seus direitos sejam respeitados e garantidos
seria certamente a sociedade em que eu gostaria de viver.

Sobre as técnicas utilizadas no trabalho

E intencional a escolha do filme colorido e do médio formato (a dimens&o da pelicula é maior,
sendo 6 x 7 e ndo 24 x 35, que é o tamanho classico das fotografias) para fotografar a vida coti-
diana dos quilombolas, pois visa criar uma estética alternativa, evitando portanto uma visualidade
estereotipada ou exdtica, bastante frequente em trabalhos fotograficos sobre quilombolas.

O filme colorido d& a possibilidade de trabalhar em uma paleta de cores dificilmente associada
a trabalhos sobre o tema tratado. J4 o médio formato permite (e até obriga) uma composicdo
de imagem que se afasta dos critérios de composicédo estética tipicos do fotojornalismo.

As fotogratias em preto e branco s&o o resultado de uma pesquisa em livros e arquivos, sendo
compostas por detalhes de obras (majoritariamente gravuras) realizadas antes da promulgacéo
da Lei Aurea. Estas imagens pretendem criar um contraponto com as imagens contemporaneas
dos quilombolas, proporcionando uma ressignificacdo da obra artistica original que acontece
modificando a composicédo e criando assim uma nova imagem. Apés ter fotografado os detalhes,
as fotografias em digital sdo convertidas em preto e branco e com auxilio de um software de tra-
tamento de imagem sdo pds-produzidas através de uma simulacdo do efeito Sabattier. O efeito
Sabattier é uma técnica de manipulacdo de filmes a preto e branco que consiste numa exposicdo
adicional & luz durante o processo de revelacdo do negativo. Essa exposic&o adicional cria uma
reacdo molecular com o brometo de prata, que determina a inversao parcial dos tons (o bran-
co vira parcialmente preto e vice-versa). O efeito Sabattier nas fotografias das representacées
histéricas (gravuras) e nos objetos de tortura pertencentes ao acervo do Museu do Escravo de
Belo-Vale visa criar um efeito de “transtorno visual”, com o objetivo de tornar evidente a repre-
sentacdo historicamente estereotipada de pessoas negras. A partir da inversdo dos tons, surgem
imagens “desconcertantes’, que provocam um estranhamento e nos despertam para o quio
equivocadas sdo as representacdes do sujeito negro na histéria.

Tommaso Rada
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SANTA ROSA DOS PRETOS, MARANHAO

Os tambores s&o um instrumento musical tradicional e essencial da cultura afro-brasileira.
Em Santa Rosa dos Pretos, a tradicdo musical quase se perdeu, até que um grupo quilombola
de mulheres decidiu resgatar a tradicdo e a meméria musical. Hoje, o grupo de quilombolas
que toca nas festividades é de cerca de 30 pessoas, majoritariamente mulheres.

O Territério Quilombola de Santa Rosa dos Pretos é cortado pela Ferrovia Transnordestina, pelas
linhas de transmiss&o de energia e pela BR-135. Os moradores da comunidade sofrem restricdes
para ter acesso ao proprio territério. Além disso, as criangas correm perigo de atropelamento por
causa da estrada. A falta de comunicacéo e de disponibilidade em encontrar solucées cria uma
situacdo de conlflito entre empresas e comunidade.

A construcdo da ferrovia cortou o territério quilombola e secou o canal que era usado pelos
quilombolas para pescar e irrigar os campos destinados & agricultura.

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2017
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Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2017

Sem titulo

5272 x42 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2018

Sem titulo
52,72 x42 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2017
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Sem titulo

8947 x10cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algod&o
2018

Sem titulo

8947 x 110 ecm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2017

Sem titulo

8947 x 110 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2018

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2017
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JANUARIA, MINAS GERAIS

A Comunidade Quilombola de Croata sofre com a falta de manutencdo de estrada e de saneamento
basico. Em 2022, os quilombolas vivenciaram acées intimidatérias de fazendeiros da regigo.

‘\\ \;IE !

Sem titulo Sem titulo

42 x52,72 cm 42 x 52,72 cm

C-Print Digital em papel de algodao C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2022 2019

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2018

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2019
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Sem titulo

42x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2019

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2018

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital em papel de algod&o
2022

Sem titulo

42x52,72 cm

C-Print Digital em papel de algod&o
2022
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Sem titulo

52,72 x42 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2018

Sem titulo

52,72 x42 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2019

CANANEIA, SAO PAULO

A Comunidade Quilombola do Mandira vive da criacdo de ostras e do turismo. As familias da

comunidade conseguiram desenvolver um modelo sustentavel e conservativo integrado ao meio

ambiente para a criagdo de ostras, principal fonte econémica da comunidade.

&

Sem titulo

42 x 52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2022

Sem titulo

42 x 52,72 cm

C-Print Digital em papel de algodao
2022
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Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2022

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2022

Sem titulo

42 x52,72 cm

C-Print Digital de filme colorido em papel de algodao
2018
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BIOGRAFIA

Tommaso Rada, nascido em 1979, em Vigliano Biellese (ltalia), ¢ um fotégrafo documental que
desde 2016 vive e trabalha em Sao Paulo.

Fotografias de Tommaso foram publicadas em revistas e jornais internacionais, como Financial Time,
Bloomberg, Der Spiegel, Monocle, Express, Helsingin Sanomat, Courrier International, Le Pelerin,
Washington Post, Le Monde, La Stampa e British Journal of Photography.

Seus projetos fotograficos ganharam diferentes prémios, como PDN Photo Annual Awards, Sony
World Photography Awards, Estacdo Imagem — Prémio de Fotojornalismo, APAD Backyard Story-
telling Grant e VSCO Atrtist Initiative.

Ensaios de Tommaso fizeram parte de exposicdes em festivais de fotografias internacionais, como
GuatePhoto (Guatemala), Kolga Tblisi Photo Festival (Geérgia), Verzasca Foto Festival (Suica),
Encontros da Imagem (Portugal), CineEast (Luxemburgo), Incadaques International Photo Festival
(Espanha), Belfast Photo Festival (Reino Unido), Ragusa Foto Festival (Italia), Gibellina Photoroad
Festival (Italia) e Phest Festival Internazionale di Fotografia e Arte Monopoli (Italia).

Os projetos que Tommaso desenvolve tratam tépicos socioecondmicos e exploram a relagdo
entre territério e pessoas. Com sua prética fotografica, Tommaso quer descrever a sociedade,
com afinalidade de levantar perguntas e estimular debates.



Educacdo

2006: Workshop com Alexandra Boulat e Gary Knight
2010: Workshop com Franco Pagetti

2012: Workshop com Jan Grarup

2016-2017: MeMo Masterclass

Publicacdes

Bloomberg, Financial Times Group, Der Spiegel, Expresso, Liaisons Sociales Magazine, Helsin-
gin Sanomat, Le Pelerin, Monocle, Le Monde, British Journal of Photography, Courrier Interna-

tional, Forbes Brazil, Vanity Fair (USA), Travel Plus China, Washington Post, CNN, Journal |.

Colaboracdes

WLSA (Women and Law in Southern Africa Research and Education Trust), Comunita di Sant'Egidio,
Unicef Mozambique, Centro de Estudos Sociais de Coimbra, Universidade do Minho, Universidade

Estadual de Campinas (Brasil).
Residéncias artisticas

2014: Bienal de Cerveira - Fundacdo Bienal de Arte de Cerveira

2017: Montagna Sociale Contemporanea - Villeneuve, ltalia

Livros

A Day in the World. ADAYORG. MAX STROM. 2012. ISBN 978-91-7126-257.8

Maison Ville Nouveau, Montagna Sociale Contemporanea, Framedivision/ProgettoSKIA.

2018.ISBN 978-88-943778-0-4
Yearbook 2020, Urbanistica Institute. 2021. ISBN 978-88-32108-24-8
Imagens da Maré. 2021. ISBN 978-65-00-28619-9

Catalogos

Prémio Fotojornalismo Estacdo Imagem 2012. 2012. ISBN 978-989-97338-2-4
Prémio Fotojornalismo Estacdo Imagem 2014. 2014. ISBN 979-989-98056-8-2
Power & lllusion. Encontros da Imagem, Braga, Portugal. 2015. ISBN 978-972-98537-7-7

Prémios

2021
Bird in Flight - Pré-selecionado
Palm Photo Prize 2021 - Finalista

2020:
Urbanautica Institute Awards - Ganhador

2018:
PDN Photo Annual Awards - Personal Category - Ganhador

2017
Sony World Photography Awards - Natural World - Shortlist

2016:
ND Awards - 2" place ND Awards 2016 in Nature - Other
ND Awards - Honorable Mention - Editorial - Sports
ND Awards - Honorable Mention - Editorial - Documentary
ND Awards - Honorable Mention - Editorial - Photo Essay / Story
TIFA - Honorable Mention - Editorial - Photo Essay
TIFA - Honorable Mention - Editorial - Sports
APAD Backyard Storytelling Grant
Mifa - Honorable Mention - Editorial - Sports

2015:
|deas Tap - Magnum Photos Photographer Funds
IPA 2015 International Photography Award - Mencéo honrosa
ND Awards - 1 prize Editorial Sport
ND Awards - 3 prize Editorial Photo Essay
MIFA - 39 prize Sport
MIFA - 2" prize Nature Pet
Fotovisura Grant For Outstanding Multimedia Project - Menc&o honrosa
Royal Photographic Society Print Exhibition - Finalista

Photon Valencia - Finalista / Valéncia, Espanha

Kolga Thilisi Photo Award - Finalista / Tblisi, Geérgia



2014:
Estacdo Imagem - 2" prize in the “Contemporary Issues” category / Mora, Portugal
Berlin Month of Photography Portfolio Review - Finalista / Berlim, Alemanha
Photon Valencia - Finalista / Valéncia, Espanha
Monochrome Awards - Professional Photojournalism Category - Mencéo honrosa
*  Photocraty Fund - Finalista
International Revela Award - Finalista / Madri, Espanha

Manuel Rivera-Ortiz Foundation for Documentary Photography Grant - Finalista

2013:
*  AddRetouch Documentary Photography - Finalista / Madri, Espanha

2012:

Estacdo Imagem - 15t prize in the “Environment” category / Mora, Portugal

Exposicoes

*  Phest Festival Internazionale di Fotografia e Arte Monopoli - exposicdo individual -
Monopoli, Italia (2022)
Ragusa Foto Festival - exposicdo coletiva - Ragusa ltalia (2022)

Belfast Photo Festival - Decade of Change - exposicdo coletiva - Belfast, Reino Unido

(2022)

Incadaqués International Photo Festival - Decade of Change - exposicédo coletiva -

Cadaques, Espanha (2022)
+  CinEast - Down the Walls - exposicéo coletiva - Luxemburgo, Luxemburgo (2019)
* Maison Ville Nouveau - exposicdo individual - Aosta, ltalia (2018)
Verzasca Foto - Argini - exposicdo coletiva - Sonogno, Suica (2017)
RPS Print Exhibition 159 - exposicdo coletiva - Londres, Reino Unido (2016)
Encontros da Imagem - exposicdo coletiva - Braga, Portugal (2015)
* Qutono Fotogratfico - exposicdo coletiva - Ourense, Espanha (2015)
+  GuatePhoto - exposicdo coletiva - Guatemala (2015)
Kolga Thilisi Photo Festival - exposicdo coletiva - Thilisi, Geérgia (2015)
Estacdo Imagem - exposicdo coletiva - Cordoaria Nacional, Lisboa, Portugal (2014)
Estacdo Imagem, CPF, Porto, Portugal (2014)

+  Estacdo Imagem - exposicdo coletiva - Cordoaria Nacional, Lisboa, Portugal (2012)

+  Estacdo Imagem, CPF, Porto, Portugal (2012)




Visitacdo de 20 de novembro de 2023 a 11 de janeiro de 2024
Segunda a sexta, das 9h as 17h
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Mesa Diretora da Camara dos Deputados

Presidente

Arthur Lira (PP-AL)

12 Vice-Presidente

Marcos Pereira (REPUBLICANOS-SP)

22 Vice-Presidente

Séstenes Cavalcante (PL-R))

12 Secretario

Luciano Bivar (UNIAO-PE)

22 Secretaria

Maria do Rosario (PT-RS)

3° Secretario

Jalio Cesar (PSD-PI)

4° Secretario

Lucio Mosquini (MDB-RO)

Suplentes

Gilberto Nascimento (PSD-SP)
Pompeo de Mattos (PDT-RS)
Beto Pereira (PSDB-MS)
André Ferreira (PL-PE)

Secretaria de Comunicacao Social,
Centro Cultural Camara dos Deputados

Secretario de Comunicacao Social

Jilmar Tatto (PT/SP)

Secretario de Participacao,
Interacao e Midias Digitais

Luciano Ducci (PSB/PR)

Diretoria Executiva de
Comunicacao e Midias Digitais

Cleber Queiroz Machado

Coordenacdo de Cerimonial,
Eventos e Cultura
Frederico Fonseca de Almeida

Supervisao do Centro Cultural
Isabel Flecha de Lima

Coordenacéo do Projeto e Producao

Clauder Diniz

Revisao
Maria Amélia Eloi

Projeto Grafico
Mima Carfer

Jaqueline de Melo

Montagem e Manutenc¢édo da Exposicao

André Ventorim
Maurilio Magno
Paulo Titula
Wendel Fontenele

Material Grafico
Coordenacao de Servicos Graficos -

CGRAF/DEAPA

Contato do artista:

Tommaso Rada
@tommasorada
(1) 95062.3226
http://www.radatommaso.com

tommasorada@tommasorada.com

Informacdes: 0800 0O 619 619 | cultural@camara.leg.br

Palacio do Congresso Nacional - Camara dos Deputados
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www.camara.leg.br/centrocultural

Brasilia, novembro de 2023.
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